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Clémence Couturier-Heinrich (Amiens)

Die Schriften Rousseaus als
musikgeschichtliche Quelle fur A.W. Schlegels
Jenaer und Berliner Asthetik-Vorlesungen

August Wilhelm Schlegel verbreitete seine frithromantische Asthetik vor
allem miindlich. 1798-1799 hielt er an der Universitit Jena seine orksun-
gen #iber philosophische Kunstlebre, in deren erstem Teil die einzelnen Kinste,
allen voran die Poesie, im Zentrum stehen, wihrend im zweiten Teil die
Geschichte der Kunsttheorie sowie die Theotie des Schénen von der grie-
chischen Antike bis in die Gegenwart hinein verfolgt wird. Nach Betlin
umgezogen arbeitete Schlegel die Jenaer Asthetik-Vorlesung zu einer Vor-
tragsreihe um, die er unter dem Titel Die Kunsilebre dem interessierten
Publikum der preuflischen Hauptstadt von Dezember 1801 bis Ostern
1802 anbot. Weder die erste noch die zweite Fassung der Vorlesung wur-
de zu Schlegels Lebzeiten verdtfentlicht.!

Fine wesentliche Denkfigur in Schlegels dsthetischem Denken der
Jahre um 1800 ist die Gegentberstellung von Antike und Moderne an-
hand antithetischer Begriffspaare. Solche Gegensitze werden nicht nur im
Allgemeinen aufgestellt (z.B. klassisch/romantisch), sondern auch im Be-
sonderen, d.h. in Bezug auf die einzelnen Kinste und deren Komponen-
ten. Sie sollen helfen, den Unterschied zwischen Antike und Moderne
sowohl analytisch als auch synthetisch zu fassen, und damit zum besseren
Verstindnis der eigenen, der ,romantischen® Hpoche beitragen, in der
Schlegel ja selbst als Kinstler titig werden will.

1 Der Erstdruck der Jenaer Astherik-Vorlesung erfolgte im beginnenden 20. Jahrhundert:
Awgust Wilhelpr Scblogels 1V orlesungen iiber philosophische Kunstlebre mit erliuternden Bemerkungen,
Karl Christian Friedrich Krause/August Winsche (Hrsg), Leipzig 1911, vgl. KAV 11/1,
S. 349, Auszige aus den Berdiner Vorlesungen diber schone Literatur und Kunst (1801-1804) er-
schienen in mehr oder weniger Gberarbeiteter Form in zwei von Friedrich Schlegel heraus-
gegebenen Zeitschriften, Hargpa (Frankfurt 1803-1805) und Dewtsches Musenm (Wien 1812-
1813). Keiner dieser Auszige ist der Kunstlehre entnommen. Die VVorlesungen iiber schine 1ite-
ratur und Kunst wuorden erst 1884 vollstindig verdffentdicht. Der Herau 1 Jacob Minor
benutzte Schlegels eigene Handschrift (August Wilhelm Schiegel, 17or/esms
teratur und Kanst, {Jacob Minor (Hrsg.)], Heilbroan 1884).

iiber schine 1.t
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Was die Musik angeht, lautet die besondere Spielart der Antithese an-
tik/modern ,,Rhythmus versus Harmonie®. Alte und nevere Musik unter-
scheiden sich nach Schlegel dadurch, dass in ihnen jeweils ein anderer
Bestandteil der Tonkunst den Vorrang hat: War in der Antike die Musik
vor allem durch den Rhythmus bestimmt, so herrscht in der Musik der
Moderne die Harmonie vor. Zur Begriindung dieser These greift Schiegel
auf das Musikwirterbuch (Dictionnaire de musigne) von Jean-Jacques Rousseau
(1712-1778) zuriick, dessen Abbandlung iiber den Ursprang der Sprachen (Essai
sur Lorigine des langues) er auch kannte.? Von Abhingigkeit kann jedoch
keineswegs die Rede sein, denn Schlegel geht mit seiner Quelle durchaus
selbstidndig um.

I. Rhythmus versus Harmonie

Die These vom Vorrang des Rhythmus in der antiken Musik bzw. der
Harmonie in der modernen begegnet beinahe unverindert in beiden Fas-
sungen von Schlegels .Asthetik-Vorlesung.? Sie wird auf zweierlei Ebenen
ausgefihrt. Zum einen weist Schlegel auf musiktechnische Daten hin, die
den unterschiedlichen Entwicklungsgrad von Rhythmus und Harmonie in
der alten und neueren Musik belegen sollen. Der Umweg tber das Fach-
wissen soll zeigen, dass in der Antike der Rhythmus komplex, die Harmo-
nie dagegen primitiv war, wihrend in der Moderne umgekehrt der Rhyth-
mus einfach, die Harmonie aber weit fortgeschritten ist. Zum anderen fligt
Schlegel den Gegensatz Rhythmus/Harmonie in das System aus Antithe-
sen ein, mit dem er das Verhilinis von Antike und Moderne zu fassen
bemtiht ist.

Der Vorrang des Rhythmus in der alten Musik bzw. der Harmonie in
der neueren erhellt sich Schlegel zufolge aus mehreren musiktechnischen
Feststellungen. Was den Rhythmus angeht, fithrt er drei entsprechende
Argumente an. Frstens seien die in der Antike benutzten Taktarten zahl-
reicher und zum Teil komplizierter gewesen als diejenigen, die fur die
Moderne exemplarisch seien:

2 AufRousseau als cine der Grundlagen fur die ,,musikisthetischen Exkurse® in der Kunstleh-
re hat Carl Dahthaus hingewiesen (Carl Dahlhaus, Die ldee der absoluten Musik, Kassel 71994,
S. 56f).,

3 In den Jenaer [orksnngen diber philosophische Kunstlehre heillt es: | Bei den Alten war der
Rhythmus herrschendes Prinzip, bei den Neuern ist es die Harmonie® (August Wilhelm
Schiegel, ,,Vorlesungen tber Asthedk [1803-18271, in: KAV 1, 5. 120). In der Berliner
Kunstlehre lautet die Parallelstelle: ,,Wenn wir [...] die Musik der Alten und Neueren verglei-
chen, so finden wir dafd in jener der rhythmische in dieser der harmonische Theil bey wei-
tem complicirter ist und in dem ganzen vorwaltet™ (ebd., S. 368).
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Die Alten hatten weit mehr Taktarten als die Neueren; denn aufler den beyden
Taktarten, deren sich auch diese bedienen, der gleichen und der doppelten, hatten
sie noch eine, deren beyde Hilften sich wie 2 zu drey [3] verhielten [diesen Typus
nennt Schlegel den ,paonischen Takt?], und dann noch eine jedoch seltner ge-
brauchte, in dem Verhalmil von 3 zu 4 [den epitriten Takt].*
Zweitens habe jede antike Taktart unterschiedlich lange Takte umfasst,
darunter auch solche mit ,einer grofien Menge von Zeiten®> Schlegels
drittes Argument schliefllich besteht in der Widerlegung eines gegen die
rhythmische Ubetlegenheit der Alten erthobenen Einwands. Dieser lautet:
Die Alten hitten nur zwei Notenwerte gehabt, die Linge und die Kirze,
withrend die Neueren von der ganzen bis hin zur Vierundsechzigstelnote
weit mehr kennen wiirden. Dieses zahlenmiBlige Defizit dndert nach
Schlegel nichts daran, dass der Rhythmus in der antiken Musik weiter
entwickelt war als in der modernen. Die Alten hitten ndmlich die Dauer
der einzelnen Woten durch hiufige Tempowechsel genauso mannigfaltig
gestaltet wie die Neueren durch ihre vielen Notenwerte:
{Die Alten] hatten zwar our zweyerley Noten, lange und kurze; die gréfiere Ab-
wechslung der Dauer, zu deren Behuf die nevere Musik eine vielfache Unterord-
nung der Noten, Viertel, Achtel, Sechzehntheilchen u.s.w. hat, bewerkstelligten
sie wie es scheint, durch hiufige Verdnderung des Tempo.6
Soweit die fachlichen Beweise fir die gréfliere Komplexitit des Rhythmus
in der antiken als in der modernen Musik. In Bezug auf die Harmonie
weist Schlegel darauf hin, dass die Alten fiir gleichzeitig gehdrte Tone nur
die einfachsten Verhilinisse gekannt hiitten. Dem setzt er die komplizierte
vierstimmige Harmonie der Neueren entgegen:
In Ansehung der Harmonie blieben [die Alten] bey dem allereinfachsten stehen:
alles was zugleich gehért wurde, mufite im Unisono seyn, oder sich um den Zwi-
schenraum einer Oktave von einander entfernen. [...] In unsern vierstimmigen
Harmonicen findet eine Simultaneitdt von verwickelten Tonverhiltnissen Statt,
welche dem darauf ungeiibten Ohr der Alten nur wie verworrene Dissonanzen
vorgekommen wiren.”
Uber die musiktechnische Beweisfithrung hinaus figt Schlegel das Be-
griffspaar Rhythmus/Harmonie, das fir den besonderen Bereich der Mu-
sik relevant ist, in das System aus Gegensitzen ein, das er aufbaut, um
dem Verhiltnis von Antike und Moderne auf den Grund zu gehen. Er
verbindet das Paar Rhythmus/Harmonie mit allgemeineren, grundsitzli-
cheren Antithesen, nimlich Aulerlichkeit/Innerlichkeit und Heidentum/
Christentam. Nach Schlegel deckt sich der Gegensatz zwischen der rhyth-

4 Ebd, 5. 120 und S. 368. Anmerkungen in eckigen Klammern von der Verfasserin.
5 Ebd, 8. 368.

6 Ebd.

7 Ebd.
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mischen Musik der Alten und der harmonischen Musik der Neueren mit
dem ihrer jeweiligen Einstellung zum Leben. In Bezug auf die Neueren
geht er weiter, indem er den Vorrang der Harmonie auf die christliche
Religion zurtickfihrt.

Schlegel zufolge war die antike Anschauung des Lebens auf dessen
aufere, , wirkliche®® Dimension hin orientiert, die er als einen ununterbro-
chenen Wechsel von Zustinden auffasst. Nun liegt fiir ihn die unaufhorli-
che Aufeinanderfolge der Augenblicke auch dem Rhythmus zugrunde.
Daraus folgert er, dass die Gberwiegend rhythmische Musik der Alten die
Art ihres Verhiltnisses zur Welt aquedriickt hat. In der Antike sei die
Musik so gut wie ,,die reine Succession’ gewesen, da der einzig mogliche
Unterschied zwischen zwel gleichzeitigen Tonen die Oktave gewesen sel,
Dadurch habe sie ecin Bﬂd des nie ruhmdcn beweglichen, ewig wech-
seladen Lebens™ verkorpert.? Nach Schlegel entsprach ,,deft] energischie]
Rhythmus der Alten™ ihrem ,Sinn fir die freye Bewegung des duflern
Lebens .10 Genauso passt fir thn die in der modernen Musik vorhers-
schende Harmonie zum vielschichtigen Wetbezug der Neuneren, zu denen
er sich in der ersten Person Plural selbst rechnet:

[Allle Realitit entsteht nur aus der Vereinfachung von Gegensitzen, diese Ge-

doppeltheit, Triplicitdt oder Vielfachheit in der Einheit ist auch in unserm eige-

nen Daseyn: und die Harmonie zugleich seyender, also in Einen Zeitmoment fal-
lender Tone, die in der Entgegensetzung doch zusammenstimmen, und in der

Vielheit eins sind, wiirde uns eben diese mehr innerliche Anschauung des Lebens

darstellen und hérbar machen. !t
Was die Neueren angeht, verbindet Schlegel die Musik gezielter mit der
Religion. Seiner Auffassung nach ist die Harmonie dem chnsthc‘xen See-
lpnkbcn addquat, das er als die Bemiihung definiert, ,.ein hoheres Leben
aufzusuchen®, nachdem das Gem0t sich in sich selbst zurGickgewandt
habe.’2 Analog zum Christen, der ,,nach dem Unsinnlichen®™ strebe,! su-
che die Harmonie ,die Unendlichkeit in dem untheilbaren Momente®

Deshalb kénne sie ,,das cigentlich mystische Prinzip in der Musik® ge-
nannt werden.' Der Choral, der ja eine ausschlieBlich harmonische Musik
ist, die aus viertdnigen, gleich lang gehaltenen Akkorden besteht, driickt
fiir Schlegel die Suche aus, die das religiése Erleben des Christen ausma-

8  Ebd., S. 120
9 Ibd., S. 380.
10 Iibd,, S. 381.
11 ¥Ebd, S. 380.
12 Ebd, S. 381,

14 Ebd, S. 380.

Rousseau als musikgeschichtliche Quelle 189

Der feyetliche Kirchengesang dricke dief3 Streben nach dem Unsinnlichen in ci-
ner geistlichen Vereinigung aus. [...] [{]n [ithm] ist aller Wechsel irdischer Leiden-
schaften abgelegt, nur ein einziges unwandelbares durchaus unendliches Streben,
die Andacht, bleibt tibrig; und in den ernsten gleichférmigen Successionen einer
ihr gewidmeten Musik liegt in jedem Moment eine Ahndung der harmonischen
Vollendung, der Einheit alles Daseyns, welche die Christen sich unter dem Bilde
der himmlischen Seligkeit denken.t?
Schlegel interessiert sich besonders fiir die Wende von der Antike zur
Moderne. Er sieht dabei einen ursdchlichen Zusammenhang zwischen der
Etablierung des Christentums und der Abldsung des ththmu% durch die
Harmonie als mustkalisches Hauptelement. Diese K'«mmi\mrbmdung wird
in der Jenaer [ orlesung jiber philosophische Kunstlehre indes nur angedeutet:
Die Epoche dieser Umwandlung fillt in das Jahrhundert, wo zuerst christliche
Kirchenmusik eingefithrt wurde. Hier strebte man nach einem unsinnlichen Af-
fekte, wo der Geist zu erhabenen Kontemplationen gestimme werden sollte. Man
fing an, ganz langsam die Melodie vorzutragen, wodurch der Rhythmus verloren
ging. An seine Stelle trat nun die Harmonie. 10
In der Berliner Fassung weist Schlegel dann ausdriicklich darauf hin, dass
die Einfihrung der Musik in den christlichen Gottesdienst zum Vorherr-
schen der Harmonie gefithrt habe: ,,Wir sehen auch in der That, daf3 die
}etgigc Ausbildung des harmonischen Theils der Musik ihren Ussprung
aus dem Gebrauch derselben beym christlichen Gottesdienst genommen
hat®.17

1I. Rousseau als Quelle

Detr Antike ordnet Schlegel als musikalisches Hauptelement den Rhyth-
mus, der Moderne die Harmonie zu. Er stitzt sich dabei auf spezielle
musikgeschichtliche Kenntnisse. Dieses Fachwissen verdankt er einem um
1800 noch relativ aktuellen Nachschlagewerk, dem Muszkwirterbuch (Dicti-
onnaire de musique) von Jean-Jacques Rousseau. 1749 hatte Rousseau filr die
Sneyclopédie von Diderot und d’Alembert die Artikel Gber Musik geschrie-
ben. Ab 1753 arbeitete er sie unter Hinzufiigung zahlreicher neuer Hintri-
ge zu einem Mu%kkm}\on grindlich um, das erst im November 1767 (mit
der Angabe 1768) erschien.!® Dass Schlegel das Werk kannte, geht aus

ta e

15 Ebd, S. 381
Ebd., §. 120.

17 Ebd, S, 380f.

18 Zu Rousseaus Musikwirterbuch vgl. die Dissertation von Thomas Webb Hunt, The
“Dictionnaire de musigue” of Jean-Jacgues Roussear, Denton (T exas) 1967, und: Jean-Jacques
Rousseau, ,,Fcrits sur la m musique, la langue et le thédte™, o5 completes, Bd. 5,
Bernard Gagnebin/Marcel Raymond (Hrsg.), Paris 1995, S. (‘(,LXIA—( CXCVIIL Hine
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einem ausdriicklichen Hinweis in der Jenaer Vorlksung diber philosophische
Kunstlehre hervor.?? Méglicherweise hatte thn sein Bruder Friedrich darauf
aufmerksam gemacht, der es Anfang 1796 bet seinem Studium der griechi-
schen Metrik benutzte.?0 Die Absitze 12 und 49 der Jenaer Vorlesung
belegen ibrigens, dass Schlegel auch Rousseaus Abbandlung iiber den Ur-
sprung der Sprachen (1781 posthum erschienen)?! kannte. Die Schrift wird in

Auswahl von siebzig Artikeln liegt in folgendem Sammelband in deutscher Ubersetzung
vor: Jean-Jacques Rousseaw, Musik und Sprache: Ausgewdiblte Schriften, ibersetzt von Peter und
Dorothea Glilke, Wilhelmshaven 1984, Leipzig 1989 (Wilhelmshaven 22002). Zur Rezep-
tion von Rousseaus Musikworterbuch in Deutschland vgl. Albert Jansen, fean-facques Roussean
als Musiker, Berlin 1884, Reprint: Genf 1971, S, 289-291, und: Jacques Mounier, La fortune
des derits de Jean-Jacques Roussean dans les pays de langwe allemande de 1782 4 1813, Pasis 1980,
S. 283f. Schon 1769 war das Musikwirterbuch Herder bekannt. Im vierten Keitischen Wiildchen
(1769 geschrieben, zu Lebzeiten des Verfassers unverdifentlicht geblieben) nennt Herder
HRoufleau |...] in seinem Worterbuch der Musik® einen ,,ausnehmenden Vorginger® fiir
Johann Georg Sulzer, dessen Algemeine Theorie der schinen Kinste schon seit 1754 angekiin-
digt war (Johann Gottfried Herder, ,,Viertes Kritisches Wildchen®, in: Werke in gebn
Bénden, Bd. 2. Schriften zur Asthetik und Literatur 1767-1781, Gunter E. Grirom (Flrsg),
Frankfurt/Main 1993, S. 390). Die etwas weiter unten an Rousseaus Werk geiibte Kritik
zielt auf die lexikographische Finkleidung. Es sei die Aufgabe cines Philosophen, eine
Kunst zu untersuchen. Er solle ,,ein vollstindiges Historisches und Dogmatisches Ganzels)
der [von ihm behandelten] Kunst™ liefern. Der ,,Hauptweg der Methode® dabei sei es,
dieses Ganze ,,im Zusammenhang auszufinden. Die ,Milhe, es {in einzelne Artikel] zu
zerschneiden®, sei unniitz und schadlich. SchlieBlich wirft Herder Rousseau vor, das Musik-
z:fc'irferb,mé nur deshalb geschrieben zu haben, weil er damit Geld zu verdienen gehofft habe
(ebd., ’392/ Die Unterstellung trifft mmgcus zum Teil zu, vel. Rousseaw, Ferits sur la
musique, la langne et le thédtre, (Anm. 18), S. CCLXXVIIL jankon behauptet nach dem
Zeugnis des Komponisten Ernst Ludw*g Gerber (1746-1819), Johann Friedrich Reichardt
hahe fiir Carl Friedrich Cramer, der eine deutsche Gesammusgabu der Werke Rousseaus
vorbereitete, das Musikwirterbuch Gbersetzt, seine Arbeit sel aber nicht erschienen. Bei die-
ser Aunsgabe handelt es sich um: Jean-Jacques Rousseau, Sammiliche Werke, neu tbersetzt
von C.F. Cramer, 10 Teile mit Kupferstichen, Berlin 1785-1791. Auch Christian Gottftied
Koétner kannte Rousseaus Musikwirterbuch. Als Schiller iha im Januar 1793 um Literatur-
empfehlungen dber die Kunst im Allgemeinen sowie tber einzelne Kiinste bat, nannte er
dem Freund ,,Rousseaus Dictionnaire” (Briefe an Schiller, 1.3.1790-24.5.1794, in: NA,
34/1, 8. 219; S. 258).

19, Rousseau, Dictionnaire Mus.” (KAV I, (Anm. 3), S. 120).

20 Vgl Friedrichs Brief an August Wi ]helm vom 13. Januar 1796 (in: KFSA XXI11, §. 271-
274, hier S. 274). Priedrich tadelt hier gerade Rousseaus angeblich verworrene Vorstellung
des griechischen Rhythmus. Mouniers Vermutung, Reichardt habe Friedrich Schlegel in ih-
ren , hiufigen Gesprichen® 1795 die Lektiire des von thm tbersetzten Musikwirterbuchs von
Rousseau empfohlen (Mounier, La fortune des éorits de Jean-Jacgues Roussean, (Anm. 18),
S. 284) kann nicht stimmen. Die Zusammenarbeit zwischen den beiden begann erst 1796,
ihre erste persdnliche Begegnung fand Ende Juni 1796 statt.

21 Der Beginn von Rousseaus konzeptioneller Arbeit an dieser Schrift fillt in die Entste-
hungszeit der Abbandlung jiber den Ursprang wnd die Grundlagen der Ungleichbeit unier den Men-
schen (1755 erschienen). Die Niederschrift war 1761 abgeschlossen, letzte Anderungen
wurden 1763 vorgenommen, Die Abhandlung erschien im Sammelband Trastés sur la musi-
gue (Genf 1781) sowie im 16. Band der ab 1780 ebenfalls in Genf ver6ffentlichten (Eupres
complétes, vgl. Jean Sénelier, Bibliographie générale des wuvres de Jean-Jacques Roussean, Paris 1950,

f—
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einer Literaturliste zum Thema Sprachursprung genannt, bevor Schlegel
die Gegentberstellung von ndrdlichen und stidlichen Sprachen in den
Kapiteln 9 und 10 der Abhandlung kommentierend referiert.??

Die drei Argumente, mit denen Schlegel den hoheren Entwicklungs-
grad des R‘ny@hmus in der Antike beweisen will, sind den Artikeln ,,Rhyth-
mus®™ und |, Takt™ des Mustkwirterbuchs entnommen. Die Behauptung, die
Alten hitten zahlreichere und zum Teil auch kompliziertere Taktarten
verwendet als die Modernen, beruht auf zwel Stellen, einer aus dem erst-
genannten und einer aus dem zweitgenannten Astikel. Schlegel bringt sie
miteinander in Verbindung, um den Vergleich zwischen antikem und
modernem Rhythmus moglich zu machen. Im Artikel ,, Takt” fihrt Rous-
seau die mannigfaltigen Taktarten der modernen Musik auf zwei Grund-
typen zuriick: | In unserer Musik gibt es in Wirklichkeit nur zwei Taktgat-
tungen, namlich mit zwei bzw. mit drei gleichen Zihlzeiten® .22 Im Artikel
,Rhythmus® listet er die Gattungen des antiken Rhythmus auf:

[Der Rhythmus der Alten] gliederte sich [...] in zwei Zeiten, die Hebung und die
Senkungg Je nach dem Vcrm tnis dieser Zeiten zucinander wurden drei Rhyth-
musgattungen, oder gar vier und mehr unterschieden. Diese Gattungen waren
erstens die gleiche, auch daktylische genannt, wo der Rhythmus sich in zwel glei-
che Zeiten gliederte, zweitens die doppelte, trochiische oder iambische, in der die
eine Zeit zweimal so lang war wie di(: andere, drittens dicjenige, in der die Dauer
der beiden Zeiten im Verhéltmis von 3 zu 2 stand, viertens schlieBlich die weniger
gebriuchliche epitrite Gattung, wo die Zeiten im Verhiltnis von 3 zu 4 standen.2¢

Rousseau hat sich hier einer Quelle aus der Spitantike bedient, der A44-
handiung iiber Musik in drei Biichern (Perl mousiké) des Aristides Quintlianus.
Dieser griechische Musiktheoretiker, der mit dem romischen Rhetoriker
Marcus Fabius Quintilianus nicht verwechselt werden darf, war im spiten

Nr. 140, 1897, 1898. Sie liegt in der genannten Anthologie Musik und Sprache (vgl. Anm. 18)
in deutscher Ubersetzung vor. Zu ihrer Rezeption in Deutschiand vgl. Mounier, La fortune
des borits de Jean-Jacgues Roussean, (Anm. 18), S. 297ff. Schon 1782 machte Herder Hamann
auf Rousseaus ,,Aufsatz sur 'Origine des langues® aufmerksam, der ,,freilich bekanate Sa-
chen [enthalte], aber doch stark u. hibsch gesagd® (Johann Georg Hamann, Brigfwechsel,
Bd. 4. 1778-1782, Arthur Henkel (Hrsg.), Wiesbaden 1959, S. 404),

22 KAV I, (Anm. 3), 8. 5, bzw. S, 15. Ankldnge an Rousseaus Gegeniiberstellung von adrdli-
chen und stdlichen Sprachen finden sich nach Mounier auch in den Betrachtungen iiber Me-
trif von 1796-1797, am deutlichsten im Aufsatz Der Wettiireit der Sprachen (1798 im Athe-
ndnm erschienen).

23 Rousseau, Eorits sur la musigne, la langue ot o thédsre, (Anm. 18), §. 892, Mit ,, Taktgatrungen®
bersetze ich ,,sorses de mesures”. Dem deutschen Begriff | Taktart™ entspricht bei Rousseau

Lespéce de mesures™

24 E*b(.., S. 1024, le dritte Gatrung wird von Rousseau & gowre sesquialtére® genannt. Das
lateinische Adjektiv sesguialier bezieht sich auf eine Zahl oder Menge, die eine andere an-
derthalbmal eathilt, z.B. 3 im Verhiitnis zu 2. Im Unterschied zum Adjektiv dparire (lat.
epitritusy Yasst sich sesquialtére kaum verdeutschen. Deshalb musste mh ~ wie Schlegel —
darauf verzichten, es zu Gbersetzen.
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3. oder im frihen 4. Jahrhundert n. Chr. titig. Im ersten Buch seiner Ab-
handlung definiert er die vier Rhythmusgattungen. Die Bezeichnungen
Hdakeylische®, | iambische®, , pdonische® und ,epitrite Gattung™ bezichen
sich bei thm allerdings auf die Versfiile. Rousseau tibertrdgt sie aber
durchaus zulissigerweise auf den Rhythmus, da die antike Musik seiner
Auffassung nach ausschlieBlich Vokalmusik war, die dem ,,Gang der Fii-
Be“?> genau folgte. 2

In der Stelle aus dem Artikel | Takt”, die sich auf die moderne Musik
bezieht, spricht Rousseau von , Taktgattungen™ (sortes de mesures). Im Un-
rerschied dazu ist in der Passage aus dem Artikel | Rhythmus®, die die
antike Musik betrifft, von ,,Rhythmusgattangen™ (genres de rythme) die Rede.
Indem Schlegel beide Stellen zu einem Argument verkniipft, benutzt er
stattdessen ein und denselben Ausdruck, und zwar [ Taktarten®. Damit
identifiziert er auch die Phinomene, die Rousseau mit verschiedenen
Termini bezeichnet hatte, was thm ermdglicht, einen den Alten und Neue-
ren gemeinsamen Bestand an rhythmischen Formen anzunehmen. Schle-
gel ist auch bemtht, Missverstindnissen, die Rousseaus Wortwahl verur-
sachen konnte, vorzubeugen. In der Stelle aus dem Astikel |, Takt™ benutzt
Rousseau das Wort femsps im Sinne von Zihlzeit. Hr bezeichnet damit die
gleichen Teile, aus denen ein Takt zusammengesetzt ist. In der Aufzih-
lung der antiken Rhythmusgattungen meint er mit dem gleichen Wort
temps etwas anderes, nimlich die Teile, die sich aus der Zweiteilung ciner
rhythmischen Einheit ergeben und in drei von den vier erwihnten Fallen
ungleich sind. Schlegel vermeidet den Gebrauch des mehrdeutigen Wortes
Zeit, indem er den Begriff der Zihlzeit aus dem Spiel ldsst und fiir femps in
der zweiten Bedeutung das Wort ,, Hilfte® benutzt.

Zur Bekrafdgung seiner These, wonach der Rhythmus in der Antike
fortgeschrittener gewesen sei als in der Moderne, fihrt Schlegel zwei wei-
tere Argumente an. Beide stammen aus dem Artikel Rhythmus von Rous-
seaus Musikwirterbuch. Schlegels Hinweis auf die unterschiedliche Linge
der Takte innerhalb jeder Taktart fullt anf einer Stelle aus Rousseaus Aus-
fuhrungen, in der erddutest wird, dass die Zeiten der antiken Rhythmen

25  Ebd.

26 Rousseau hat die erste moderne Ausgabe des Peri monsiké benutzt. Sie befindet sich in der
von Matcus Meibom (1630-1711) herausgegebenen Anthologie Antigua musite anctores sep-
temr (Amsterdam 1652), die fir jede Schrift den emendierten griechischen Text und eine la-
teinische Ubersetzung enthilt. Inzwischen liegen eine kritische Ausgabe und ¢ine englische
Ubersetzung des Per) monsifé vor: Aristides Quintilianus, De musica (Per mousif), Reginald
Pepys Winnington-Ingram (Hrsg.), Leipzig 1963; Aristides Quintilianus, On Masic In Three
Books, Translation, with Introduction, Commentary, and Annotations by Thomas J. Ma-
thie New Haven, London 1983. Die fiir Rousseaus Aufzihlung der Rhythmusgattun-
gen relevanten Stellen befinden sich im 2. Band von Meiboms Anthologie, S. 34-38 und
S. 49, in der englischen Ubersetzung S. 96-99 und S. 107.
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eine grofere oder geringere Zahl langer oder kurzer Noten oder Silben®
enthalten konnten.?” Schlegels Vorstellung von hiufigen Tempowechseln
in der antiken Musik schlieBlich ist dem nichsten Absatz aus Rousscaus
Artikel entnommen:
Zudem konnten die Bewegung und der Gang der Silben und folglich der Zeiten
und des Rhythmus, der sich aus ihnen ergab beschleunigt und verlangsamt wer-
den, wie der Dichter es wollte, wobei dieser dem Ausdruck der Worte und dem
Charakter der auszudriickenden Leidenschaften folgte.2
Doch Rousseaus Musikwirierbuch hat Schlegel nicht nur technische Einzel-
heiten geliefert, sondern auch DenkanstdBe in Bezug auf den gréBeren
geschichtlichen Zusammenhang. Die Idee ndmlich, die Einfithrung von
Musik in den christlichen Gottesdienst habe den Rickgang des Rhythmus
eingeleitet, hat Schlegel ebenfalls von Rousscau tibernommen. Sie wird im
Artkel Gber den cantus planus, den gregorianischen Choral, dargelegt:
Die Zeit, wo die Christen anfingen, Kirchen zu haben und dort Psalmen und an-
dere Hymnen zu singen war diejenige, wo die Musik ihre alte Energie schon fast
ganz verloren hatte [...]. Nachdem die Christen die Musik in dem Zustand ergrif-
fen hatten, in dem sie sie gefunden hatten, nahmen sie ihr noch die gréBte Kraft,
die ihr geblieben war, nimlich die des Rhythmus und des Metrums, als sie sie von
den Versen, auf die sie immer angewandt worden war auf die Prosa der heiligen
Bucher, oder auf ich weill nicht welche barbarische Dichtung tbertrugen, die fiir
die Musik schlimmer war als selbst die Prosa. Dann verschwand einer der beiden
Bestandteile, und der Gesang, der sich einformig und ohne jeglichen Take in fast
gleichen Noten schieppte, verlor mit seinem rhythmischen und taktmiBigen
Gang die ganze Energie, die er von diesem erhielt.??

III. Schlegels Selbstindigkeit im Umgang mit der Quelle

Schlegel geht mit Rousseaus Auffassung der Musikgeschichte, wie sie im
Musikworterbuch und der Abbandlung diber den Ursprung der Sprache dargelegt
witd, durchaus selbstindig um. Hr ist sich dessen bewusst, dass Rousseau
mit diesen Schriften nicht nur objektiv-wissenschaftliche Asbeit leisten,
sondern auch in der nicht enden wollenden Querelle des Anciens et des Moder-
nes polemisch Stellung nehmen wollte. Schlegel bestimmt Rousseaus Posi-
tion im Streit {iber die Uberlegenheit der Alten oder der Neueren richtig.
Aullerdem trifft er eine Auswahl unter den Finzelelementen seiner Lehre.
Als Musiktheoretiker gehdrt Roussean zweitellos zum Lager der An-
ciens, d.h. detjenigen, die den Alten den Vorzug geben, Wie alle Modernen

27 Rousseau, Ferits sur la nsique, la langue et le thédire, (Anm. 18), 5. 1024,
28 Ebd.
29 Ebd., S. 983.
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kann er sich von der antiken Musik nur ein unscharfes Bild anhand der
schriftlichen Ubedic‘f@ruﬁg machen. So kann er sein eigenes Musikideal
auf sie projizieren. For Rousseau war die Musik bei den Alten das, was sie
sein soll, nimlich ,leidenschaftliche Monodie®.’® Rousseaus ‘U‘berzeugung
von der Uberlegenheit der antiken Musik gegeniiber der modernen erhellt
sich im Musikwirterbuch nicht nur aus seinen Stellungnahmen in eigenem
Namen, sondern auch aus der Anlehnung an Isaac Vossius (1618-1689)
und seine Abhandlung De poematum cantu ef viribus rythmi (Oxford 1673).
Rousseau lobt Vossius als den Verfasser dieser Schrift und bekennt sich
vorbehaltios zu den dort vertretenen Ansichten.3! Nun ist Vossius ein
entschiedener Ansen. In der Vorrede seiner Abhandlung tiber den Gesang
der Gedichte und die Kraft des Rhythmus erklirt er, er halte mehr von
den Kenntnissen und Erfindungen der Alten als von denen der Heuti-
gen.3? Das allerdings wird von Roussean im Artikel Musik verschwiegen.
Dort referiert er die Argumente, mit denen moderne Gelehrte die Zeug-
nisse antiker Autoren iiber die wunderbaren Wirkungen der Musik als
tbertrieben abtun, und fihrt fort:
Die meisten dieser Ansichten griinden sich auf unsere Uberzeugung, unsere Mu-
sik sel ausgezeichnet und auf unsere Geringschitzung der alten Musik. Ist aber
diese Geringschitzung so gut begriindet, wie wir es behaupten? Das ist ja oft un-
tersucht worden und bediirfte wohl angesichts des dunklen Stoffs und der unzu-
linglichen Richter einer besseren Untersuchung. Unter all denen, die sich damit
beschiftigt haben, scheint Vossius in seiner Abhandlung De miribus cantus et rhyth-
mi derjenige zu sein, der die Frage am besten erbrtert und der Wahrheit am
nichsten gekommen ist.
Schlegel weist ausdriicklich auf Rousseaus ZugehOrigkeit zur Partei der
Apnciens hin: ,Rousseau ist einer der berithmtesten Verfechter der antiken
Musik, und geht so weit, die wesentlichen Erfindungen der Neuveren darin

30 Philip Robinson, “Rousseau, Music and the Ancients”, in: Henry Thomas Barnwell v.a.

(Hrsg.), The classical tradition in French literature: Essays presented to B.C. Knight by colleagues, pupils

and friends, London 1977, S. 208. Wie Robinson schreibt: “The Ancients are the bearers of

[Rousseaus] heart’s truth in music” (ebd., S. 206).

Rousseau, Ferits sur la musique, la langne et le thédtre, (Anm. 18), S. 923 und S. 1025,

Lis ist allerdings ungewiss, ob Rousseau Vossius® Abhandlung selbst eingeschen oder sich

mit Informationen aus zweiter Hand {ber ihren Inhalt begnigt hat. Der zweite Hinweis

auf die Schrift De poermatum cantw, der sich im Astikel Rhythmus befindet, ist offenbar indi-
relt. Dort iibersetzt Rousseau eine der Cyelppadia von Ephraim Chambers entommene

Zusammenfassung.

33 Rousseau, Fersts sur la musigue, la langue et le théitre, (Anm. 18), $. 923, Der Titel von Vossius’
Schrift wird hier in verballhornter Form angegeben. Das Wort mirbas existiert im Lateini-
schen nicht. Hs kann eventuell mit dem Verb muror in Verbindung gebracht werden, das
wstaunen®, | bewundern® bedeutet. Gewdhnlich wird als abgeleitetes Substantlv mzrabilia
(im Ablativ mirabilibus), ,,Wuander™, verwendet. Wahrscheinlich hat Rousseau, den Titel von

Vossius” Abhandlung aus dem Gedichtnis zitierend, De viribus cantus et rhythmi geschrieben,

was dann infolge eines Druckfehlers zu De miribus cantus et rhythmi entstellt worden ist.
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bloB fiir eine lokale und nationale Ausartung des Geschmacks zu hal-
ten®.3 Der zweite Satz spielt auf Rousseaus scharfe Kritik an der Harmo-
nie an, wie sie sich im entsprechenden Artikel des Musikwirierbuchs unver-
hohlen Ausdruck verschafft: ,,Unsete ganze Harmonie ist nur eine gothi-
sche und barbarische Erfindung, zu der wir nie gekommen wiren, wenn
wir fir die wirklichen Schonheiten der Kunst und fir die witklich natiirhi-
che Musik empfindlicher gewesen wiren®.? Schlegel distanziert sich von
Rousseaus entschiedener Parteinahme fir die Alten. Er beteuert, es liege
ihm fern, den normativen Standpunkt der Qunerelle cinzunehmen und
Werturteile zu fillen: ,Nach unserer allgemeinen Ansicht vom Verhiltni3
der alten und neueren Kunst werden wir auch in der Musik keine gegen
die andre herabzusetzen, sondern die Bedeutung ihres Gegensatzes zu
verstehen suchen™.30 V

Schlegels Selbstandigkeit bei der Rezeption des Musikwirterbuchs und
der Abhandlung iiber den Ursprung der Sprachen zeigt sich auch an der von ihm
getroffenen Auswahl. Er hat sich eben nicht alle Vorstellungen Rousseaus
angeeignet. Zu denjenigen, die er beiseite gelassen hat, gehért der Gedan-
ke, der Rhythmus sei nach der Volkerwanderung verschwunden, existiere
also in der Moderne nicht mehr. Rousseau beschreibt das Verschwinden
des Rhythmus im schon zitierten Artikel Cantus planus des Musikwirterbuchs.
Dass es in der modernen Musik keinen Rhythmus mehr gebe, kommt an
anderen Stellen des Werks inditekt zum Ausdruck. Im Artikel Musk
schlieBt Rousseau den Rhythmus aus dem Kreis der Gegenstinde aus, mit
denen sich die Musiktheotie seiner Zeit befasse. Er referiert die unter-
schiedlichen Einteilungen der Musik, die von den antiken Autoren ange-
geben werden, und erklirt abschlieBend: ,,Die Musik gliedert sich heute
einfacher in Melodie und Harmonie, denn die Rhythmik ist fiir uns nichts
mehr“.37 Diese Behauptung witd vom Artikel Rhythmus treffend veran-
schaulicht, wo nur vom Rhythmus der antiken Musik die Rede ist.

Nach Schlegel existiert der Rhythmus in der Moderne immer noch. Er
habe lediglich seine Vorrangstellung in der Musik eingebiiit. Allerdings ist
in der Jenaer orlesung iiber philosophische Kunstlebre eine enge Anlehnung an
Rousseau festzustellen, indem Schlegel dort im Rekurs auf den Artikel

34 KAV I, (Anm. 3), S. 366.

35  Roussean, Fiaits sur la musique, la langue ot le thédtre, (Anm. 18), S. 851, Friedrich Schlegels
Kritik am Reim im Aufsatz Uber das Studinm der griechischen Poesie (im Herbst 1795 verfasst,
Anfang 1797 erschienen) enthilt deutliche Anklinge an Rousseaus Harmonieschelte, Der
jiingere Schlege! bezeichnet den Reim als ,fremde[n] gotischen] Zierrat™ und spricht von
seiner urspiinglichen Barbarei® (Friedrich Schlegel, ,,Uber das Studium der griechischen
Poesie”, in: KFSA I, 8. 234).

36 KAV I, {Anm. 3), S. 367.

37 Rousseaw, Herits sur la musigue, la langue et le thidire, (Anm. 18), 5. 917.
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Cantus planus beschreibt, wie ,,der Rhythmus verloren ging®.3% Erst in der
Berliner Fassung seiner Astherik-Vorlesung findet er zu seiner eigenstindi-
gen Position. Er erklire, dass die von der Entstehung christicher Kirchen-
lieder herbeigefithrte ,,Revolution™ in der Musik ,,das Rhythmische ganz
ausldschte oder doch [man merke die 1Verbessernng] unterordnete, und diesen
Abgang durch harmonische Bereicherungen ersetzte®.? Indem Schlegel
die sories de mesures und die genres de rythme von Rousseau ununterschieden
za ,, Taktarten®™ macht, setzt er sich dibrigens iber dessen Vorstellung vom
Verschwinden des Rhythmus im Frithmittelalter hinweg.

Fur letzteres Phinomen gibt Roussean in der Abbandlung siber den Upr-
sprung der Sprachen cine andere Hrklirung als im Artikel Canmtus planus des
Musikwirterbuchs. In der Abhandlung wird der Untergang des Rhythmus
nicht auf die Hinfithrung der Musik in den christlichen Gottesdienst zu-
riickgefithre, sondern auf die Vélkerwanderung, Nach Rousseau verwen-
deten die Barbaren, die ins Romische Reich eindrangen, Sprachen mit
zahlreichen und harten Konsonanten, deren Aussprache ihnen umso
schwieriger war, als ithre Sprachorgane jeglicher Geschmeidigkeit entbehr-
ten. Die von ihnen unterjochten Vélker ahmten sie nach, Was allen bei
der Aussprache die grofiten Probleme bereitete, war ,,der Ubergang von
einem Ton zum anderen®. Deshalb , hatte man nichts Besseres zu tun, als
sich bei jedem moéglichst lang aufzuhalten, thn anschwellen zu lassen, so
laut schmettern zu lassen wie man konnte. Bald war der Gesang nur noch
eine langweilige und langsame Folge schleppender und geschriener Tone®.
Um die FiiBBe, die Rhythmen und jede Art gemessenen Gesangs wat es so
getan.*0 Hs darf wohl vermutet werden, dass Schlegel die ganze Abbandiung
iiber den Ursprung der Sprachen und speziell diese Passage aus dem 19. Kapi-
tel kannte. Zwischen den zwei Erklirungen Rousseaus fir das Verschwin-
den des Rhythmus, der durch die Entstehung christlicher Kirchenlieder
und der durch die lautlichen Eigenschaften der nordlichen Sprachen,
withlte er diejenige, die es thm ermoglichte, die Gegensitze Rhythmus/
Harmonie und Heidentum/Christentum miteinander zu verbinden. So
verstirkte er den inneren Zusammenhang des Systems aus antithetischen
Begriffspaaren, mit dem er das Verhiltnis zwischen Antike und Moderne
zu fassen suchte.

August Wilhelm Schlegel bezog sich zur Behandlung des musikali-
schen Rhythmus in scinen frithromantischen Astbetik-Vorlesungen auf
zwei Schriften des franzésischen Enzyklopddisten Jean-Jacques Rousseau,
das Musikwirterbuch und die Abbandlung iiber den Ursprang der Sprachen. Die-

38 KAV (Anm. 3), 8. 120.
39 Ebd., §. 369. Kursiv gedruckte Anmerkung in eckigen Klammern von der Verfasserin.
40 Rousseaw, Heits sur la musique, la langne of le thédire, (Anm. 18), S. 426,
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sen Vorgang als Kulturtransfer zu bezeichnen, mag {bertricben erschei-
nen. Zum einen beschrinkt er sich auf ein klar umrissenes Spezialthema,
zum anderen legt Schlegel dabei eine souverine Distanz an den Tag Fr
durchschaut Rousseaus Verwicklung in die Ounerelle des Anciens et des Moder-
nes. Br wihlt aus dessen Gedankengut das aus, was seinem eigenen Kon-
zept férderlich sein kann. So ignotiert er z.B. Rousseaus Uberzeugung
vom Verlust des Rhythmus, indem er Informationen aus zwei verschiede-
nen Worterbuchartikeln miteinander in Verbindung bringt.

Die von Schlegel benutzten Schriften Rousseaus — zumindest das Ma-
sikwirterbuch — mogen auf den ersten Blick als streng wissenschaftliche
Texte erscheinen. Bel den Ausfihrungen zur antiken Musik stellt sich
jedoch die Frage, ob sie der Musikgeschichtsschreibung oder der Alter-
rumswissenschaft zuzuordnen sind. Rousseaus Wissenschaftlichkeitsan-
spruch wird indes durch seine Kritik an Theorie und Praxis des Lrzfeinds
Jean-Philippe Rameau (1683-1764) und sein Plidoyer fiir eine Reform der
Oper grundsitzlich in Frage gestellt. Schlegel seinerseits bewahrt in Bezug
auf die Musik, die ihn weniger direkt angeht als die Poesie, die objektive
Gelassenheit des Historikers. Was er Rousseaus Schriften entnimmt, wird
Teil einer allumfassenden Kulturbetrachtung, der die sich im 19. Jahrhun-
dert festigenden Fichergrenzen noch fremd sind.



